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Gudrun Scholz, Karl Martin Holzhduser Die Sachfotografie steht (immer) noch am Anfang

Es gibt jede Menge von Biichern und Handlungsanwei-
sungen, wie ich einen klassischen Packshot mache, wie ich
typische Aufnahmen von Food-Bildern herstelle, die Hard-
ware des weiflen Marktes schattenlos fotografiere oder
Katalogbilder fiir den High-Tech-Markt produziere. Darunter
sind sehr gute Publikationen, die sich an Fachleute richten.
Doch dies sind Rezepte zum Fotografieren.

Es gibt zweitens eine lange Reihe historischer Aufnah-
men, die Gabel von André Kertesz, die inzwischen dufierst
bertthmt und leicht auf dem Tellerand lehnt, Fotografien
von Walter Peterhans am Bauhaus, vielfach zitierte Spiegel-
Bilder von Florence Henri, und es gibt Man Ray. Doch dies
sind Bilder von Gegenstdnden in anderen Sinnzusammen-
hidngen. Was die dargestellten Gegenstdnde angeht, sind
sie Ausloser, Requisiten zum Bild. Sie sind nicht das Thema
oder das Ziel. Es handelt sich vielmehr um exquisite kiinst-
lerische Stilleben.

Und es gibt schliefllich eine Reihe historischer Auf-
nahmen, die als Werbefotos gemacht worden sind (Renger-
Patsch z.B.). Auch sie sind in grofie Fotosammlungen
eingegangen. (Volkwang Museum, Essen)

Die Sachfotografie ist durch die angewandten und
freien historischen Aufnahmen zunehmend ins Blickfeld
geraten. Die Sachfotografie selbst hat davon jedoch (noch)
nicht profitiert. Sie steht bis heute am Rand. So gibt es
immer noch keine Anthologie zur Sachfotografie, ge-
schweige denn ihre Geschichte.

Oder statt der Sachfotografie als Genre haben sich
auf dem Biichermarkt die Reisefotografie ausgebreitet, die
Linder, Regionen und andere Zivilisationen entdeckt, die
Dokumentarische Fotografie, die Gesellschaftsbilder, Zeit-
bilder schildert, oder die Portraitfotografie, die fiir das nich-
ste Jahrtausend Bertihmtheiten festhdlt oder mit voyeuristi-
schen Blicken schockt und die letzten Quadratmillimeter
der Intimitdt blof8legt. Sachfotografie ist immer noch kein
behandeltes Sachgebiet, obwohl es im Bereich der Berufs-
fotografie eine betrdchtliche Rolle spielt (z. B. in den Stills
der Werbefotografie). Dahinter stehen Fragen.

Fin Anla unserer Foto-Seminare an der Fachhoch-
schule Bielefeld war auflerdem, daf$ es immer noch nicht
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(zumindest publiziert) das Nachdenken tiber andere Dar-
stellungstechniken als in der herkommlichen Sachfotografie
gibt. Neue Wege zu Bildkonzepten tiber Gegenstidnde oder
neue Denkstrukturen in Bildern fehlen. Es muft kaum
erwdhnt werden, daf auch wir nicht wufiten, was bei unse-
rem Projekt herauskommt. Wir hatten keine Vorstellungen
vom FErgebnis.

Voraussetzung fiir die nun vorliegenden Arbeiten war,
da zwei unterschiedliche Disziplinen im Teamteaching
gearbeitet haben, die Fotografie und die Designtheorie.

Wir haben die Seminare gemeinsam gemacht, uns gegen-
seitig kontrolliert, unterschiedliche Positionen zu den Bildern
diskutiert. Fiir mich (Karl Martin Holzhduser) waren diese
Erfahrung und Erkenntnis neu: Daf§ vor dem fotografischen
Blick, bevor man die Objekte fotografisch (in bezug auf
Funktion, Aussehen, Oberfldche, Texturen) denkt, die
Beschiftigung mit den Objekten selbst lohnenswert ist.
Was bedeutet ein Radio, was ein Marsriegel, was ein Tisch?
Hinter solch harmlosen oder intellektuellen Fragen steht
das, was im weitesten Sinn unter den kulturellen Rollen der
Gegenstidnde zu verstehen ist.

Wichtig fiir uns wurde also der Part des Konzeption-
ierens zu den Gegenstdnden. Dabei hat sich ein Semester-
thema als Grundthema herausgestellt: Erzdhl den Gegen-
stand weiter. Deswegen haben wir auch ihn zum Buchtitel
gemacht. Die Gegenstdnde/Sachen werden einerseits foto-
grafisch verldngert. Sie sind aus der ideellen und realen
Bildmitte (der traditionellen Sachfotografie) herausgenom-
men. Die Bilder verweisen lediglich auf die Gegenstinde (wie
dies in der Modefotografie seit den 50er/60er Jahren gang
und gdbe ist). Im Unterschied zur Lifestyle-Fotografie der
80er haben wir andererseits jedoch die Gegenstinde in (the-
matische) Mittelpunkte riicken und nicht wahlfrei Theater-
stiicke inszenieren lassen (etwa a la Marlboro). Fotografische
Bindungen an den Gegenstand gelten immer noch, waren
weiter die Grundlage. Nur sie sind nicht immer offensicht-
lich. Also, der Gegenstand ist (fast immer) im Bild. Er ist es,
der handelt oder mithandelt.
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Ich (Gudrun Scholz) mo6chte mich am Ende bei meinem
Kollegen fiir die jahrelange Zusammenarbeit in diesem
Fotoprojekt bedanken. Durch ihn sind mein Interesse und
meine Faszination fiir das Medium Fotografie entscheidend
gewachsen. Viele der in meinem folgenden Text und in den
jeweiligen Vorspannen gedufierten Ideen sind definitiv
gemeinsame.

Und schlie8lich mdchten wir beide uns bei allen Studenten
bedanken fiir ihr Interesse, sich auf die Gegenstdnde einzu-
lassen, sich kulturtheoretische Ausfithrungen anzuhéren und
dartiber zu reden, und fiir ihre Ideen. Ohne sie wire das
Buch ohne jeden Zweifel nicht entstanden.

Bielefeld 1999
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Unser Beginn

Im Oktober 89 haben wir dieses Projekt begonnen, bis 95
mit 11 verschiedenen Semestern an dem Thema gearbeitet.
Der Arbeitstitel, den wir von Anfang an gewdhlt haben, der
viele Schwierigkeiten bereitete, immer wieder storte und
dennoch - fiir das jetzige Buch, und in den Seminaren —
beibehalten wurde, lautete: »Neue Sachfotografie«. Zu den
Titeln »neu« und »Sachfotografie« ist spater noch etwas

zu sagen.

Drei Ideen

Bei dem Thema sind wir von drei Ideen ausgegangen, zwei
inhaltlichen und einer praktischen. Erstens von der Idee,
neue fotografische Techniken in Bezug auf die Darstellung
von Gegenstdnden — Sachen — zu experimentieren. Dabei
konnten sowohl neue Gegenstinde (Walkman, Handy), als
auch Produkte aus unserer Industriegeschichte (Rasierer)
fotografisch umgesetzt werden. Gegenstinde sind in diesem
Zusammenhang immer Gebrauchsgegenstdnde oder kurz
Sachen. Ausgeschlossen, um dies fiir Industriedesigner noch
einzugrenzen, waren Investitionsgtiter, eingeschlossen alle
Gegenstidnde des tdglichen (privaten und offentlichen)
Gebrauchs.

Die neuen Designkonzepte und Entwiirfe an den
Hochschulen und in Designbiiros hatten bereits ab den 70er
Jahren begonnen, sich von der funktionalistischen Gestalt-
ungsgrundlage von Form follows function zu l6sen. Mit dem
Ende des klassischen Industriedesign — dies war die erste Idee
fiir das Seminar — waren auch die fotografischen Mittel des
bisherigen Vorbildes, der klassischen Sachfotografie, zu Ende.
Es bediente das Industriedesign seit den 50er Jahren. Neue
Fotos, die im Neuen Design langst begonnen hatten, waren
im Hochschulbereich tiberfallig.

In den Fotoarbeiten selbst oder in den Bildern lag noch
eine zweite Idee. Alchimia/Memphis war die erste Stilrich-
tung im Design, die ihre populdre Bekanntheit nicht aus den
Massenauflagen bezog, wie dies bisher im Design tiblich war.
Sondern die Gruppe machte sich durch Ausstellungen von
Einzelobjekten einen Namen und vor allem - und dies war
neu - in Verbindung mit den Medien (erst Zeitschriften,

Erzéhl den Gegenstand weiter
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dann Fernsehen). Memphis wurde nicht in erster Linie
durch die Objekte selbst bekannt, sondern durch die verviel-
faltigten Bilder. Memphis produzierte zum ersten Mal Image
im Industriedesign.

Aufierdem hatte ich ein praktisches Problem. Es fehlten -
so kann man dies kurz fassen — gute Fotos fiir meine Design-
texte. Die Fotografie von Sachen in Designgeschichten, um
sie fiir Texte zu reproduzieren, war hdufig unprofessionell,
d. h. informative Fotos zeigten oft den Gegenstand lediglich
so gut es ging. Inkunabeln der Sachfotografie, wie wir sie
auch aus den 20er und 30er Jahren kennen, waren in den
Abbildungen die Ausnahmen. Hinzukam, daf viele Gegen-
stdnde, vor allem die unscheinbaren Alltagsgegenstdnde (die
Handrasierer aus der Jahrhundertwende, die Warmeflaschen
aus Bakelit, die Seifenaufschdumer oder die spdteren 70er
Jahre Wegwerfbestecke von WMF) von bedeutenden Foto-
grafen nicht abgebildet worden waren. Es ging auch - dies
war die praktische Absicht und die dritte Idee — um Fotos als
Mlustrationen von Texten. Information und Kreativitit soll-
ten sich darin neu verbinden.

Doch von dieser praktischen Absicht mufite ich mich
sehr bald verabschieden. Die Produkte, die fiir mich wichtig
waren, waren (fast) ohne Resonanz. Und die studentischen
Vorschldge von Objekten waren fiir strukturelle Kulturbe-
schreibungen nicht unbedingt relevant, auch wenn sich, so
Gideon abgewandelt, in jedem Gegenstand die Sonne spie-
gelt. Das Seminar verselbstiandigte sich, und dies mit Erfolg,
wie sich herausstellte.

Zwei Ebenen des fotografischen Gegenstands

Ich mufite mich auch von einer anderen Vorstellung verab-
schieden. Diskussionen tiber die neuen Rollen der Gegen-
stinde im Design — ihre kommunikative Rolle, in der sie in-
zwischen gesehen werden, oder ihre symbolische Bedeutung,
die im Klassischen Industriedesign tabu war — wurden von
den Fotografen in den Seminaren nicht fortgesetzt. Es war
klar, dafs ein Foto eines Objekts immer etwas anderes dar-
stellt als das Objekt selbst. Doch es stellte sich heraus, daf
der Umgang mit den Gegenstdnden fiir Fotografen immer
gleich ein fotografischer Umgang mit den Gegenstinden war.

D. h. es wurde sehr schnell deutlich, daf es zwei Ebenen in
Bezug auf neue (und auch auf traditionelle) Fotos gab.

Die Ebene, auf der sich Industriedesigner mit Gegenstinden
auseinandersetzen. Und die Ebene, auf der Fotografen mit
Gegenstdnden umgehen. D. h. sie denken Gegenstdnde gleich
in Bezug auf Bilder. Dies ist die eigenstdndige fotografische
Ebene, die schon fiir die klassische Sachfotografie gilt. Und
sie ist natiirlich flir die heutige Medienebene des Design von
nicht zu unterschédtzender Bedeutung.

Dennoch haben wir versucht, beide Ebenen, die des
Gegenstands und die des Bildes, miteinander zu verbinden.
Doch es war fiir mich nicht einfach, vom Designstandpunkt
aus die Komplexitdt einfacher Gegenstidnde, wie die eines
Handrasierers oder einer Wegwerfgabel, ndherzubringen.

Es war nicht einfach, die kulturelle Komplexitdt unserer
Gegenstiande deutlich zu machen, iiber die sich Theoretiker
die Kopfe zerbrechen und zu der auch Designer, wie Sottsass,
Starck oder Santachiara, entschiedene Positionen haben.

Sie sind nicht nur Macher.

Sachfotografie oder Fotografie von Sachen

Es stellte sich auch heraus, dafy der Begriff der Sachfotografie,
so eindeutig er erschien, in zwei Bedeutungen gesehen wer-
den kann. Die erste Bedeutung bezieht sich auf die Fotografie
der Nachkriegszeit. Sie konzentrierte sich mit wenigen Para-
metern auf den Gegenstand, liefd moglichst nur die Zentral-
perspektive zu oder, wenn sie mit Schrigsichten arbeitete,
dann wurde in jedem Fall der Gebrauch eindeutig gezeigt.
Sie setzte grofle Lichtkontraste oder harte Schatten. Kurz, der
Gegenstand wurde fotografisch klar, sachlich und niichtern
umgesetzt, und das heifdt auch, ohne subjektive Zusitze.

Die Sachfotografie hatte eindeutige dsthetische Ubereinstim-
mungen mit dem funktionalistischen Industriedesign. In der
zweiten Bedeutung bezieht sich der Begriff der Sachfotografie
nicht auf einen Stil — auch die Sachfotografie hatte einen
Stil. Sondern er bezieht sich auf den Inhalt, der dargestellt
wird, die Gegenstdnde — auf die Sachfotografie als Genre.
Und diese geht bis zu den Anfingen der Fotografie zurtick.
Erstaunlich war, daf§ bis heute die Geschichte der Sachfoto-
grafie als eigenes Genre noch nicht geschrieben worden ist.

Erzihl den Gegenstand weiter
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Und dies obwohl es eine grofie Zahl von bemerkenswerten
Arbeiten dazu gibt. Und dies obwohl die Gegenstidnde,
die seit der 2. Industriellen Revolution erfunden werden,
neue Rollen in unserer Kulturgeschichte bestimmen.

Wir haben den Titel Sachfotografie auch fiir dieses Buch
nicht gedndert. Fiir uns hat sich allerdings eine neue Aufgabe
ergeben — die Sachfotografie als Genre zu bearbeiten.

Theoretische Grundlagen
Um die beschriebene Ebene des Gegenstands zu vertreten,
wurden in den verschiedenen Semestern u. a. folgende
Informationen als theoretische Grundlagen gegeben.

Gegenstande und Zeichen
Um die Dimension der Gegenstdnde zu verdeutlichen diente
z.B. der Hinweis, da wir fiir unsere tdgliche Kommunika-
tion nur zwei Arten von Instrumenten haben - Gegenstinde
einerseits und Zeichen andererseits, mehr nicht. Dies gilt
auch fiir die heutige mediale oder superindustrielle Stufe in
unserer Kulturentwicklung. Die Frage ist allerdings, wie
sich dieses Verhdltnis verdndern wird oder welche neuen
Verhiltnisse entstehen werden.

Zu diesem Thema gehorte auch der Hinweis, daR ein
Grof3teil unserer heutigen Gegenstinde, mit denen wir unser
Leben leben o.4. und die an den erheblichen Strukturverin-
derungen in unserem Alltag beteiligt sind, erst seit der 2. In-
dustriellen Revolution erfunden sind — vom Fahrrad, Auto,
tiber Zahnbiirste, Rasierer, Fon, Toaster, Staubsauger, Wasch-
maschine bis zum Telefon oder Walkman. Auch der Anzug
oder die Handtasche sind Erfindungen der Industriekultur.

Zum bisherigen Grundbegriff der Funktion
Seit der Krise des Funktionalismus wird die Eindeutigkeit der
(praktischen) Funktion und ihr alleiniges Diktat als gestalt-
erische Begriindung bezweifelt — durch Vorstellungen, wie:
1. Auch die (praktische) Funktion ist nicht eindeutig,
sondern sie ist eine offene Funktion.
2. Sie kann auch unbekannnte Funktionen enthalten,
die mitgestaltet werden. (Bakema)
3. Sie ist eine (kulturelle) Konvention, die von einer

Gudrun Scholz

Gruppe fir eine bestimmte Zeit festgelegt ist. Sie konnte also
auch ganz anders aussehen bzw. festgelegt sein. So hat man -
ein Beispiel — beim Glétten von Stoffen bis zum 18. Jahrhun-
dert noch kein Btigeleisen bewegt (der Gegenstand war noch
nicht erfunden), sondern umgekehrt den Stoff tiber eine
heifie Glaskugel gezogen. Und dieser Gebrauch war nicht
allein eine Frage der Technik oder des technischen Stands
(auch wenn die Technik viele Vereinfachungen erreicht hat).
Sondern der Gebrauch war immer eine Frage der Konvention
dessen, was man als praktisch ansah oder bezeichnete.

4. Auch die (praktische) Funktion ist also — und hier
ergibt sich eine Parallele zur Form — nicht zeitlos.

5. Die (praktische) Funktion ist keine primére Objekt-
funktion. Oder sie steht nicht nur fiir den Gebrauch,
sondern sie bezieht sich auf unser Verhalten und beeinfluf3t
dies. Die Funktion — wollte man den Begriff beibehalten —
ist also auch eine Subjektfunktion. Sie schlief3t den Menschen
ein — nicht nur mit seinen mechanischen, sondern mit
seinen emotionalen Qualitidten.

6. D. h. die Vorstellung der (praktischen) Funktion
integriert den Menschen oder uns. Fiir uns sind die Gegen-
stinde gemacht. Um dies zu verdeutlichen, spreche ich, in
Anlehnung an Philippe Starck, statt von Funktionen vom
Service der Gegenstdnde. Nicht wir dienen ihnen, sondern
sie bedienen uns. (Von unseren heutigen technischen
Gerdten mit ihren Gebrauchsanweisungen, die inzwischen -
hédufig das Volumen von Booklets oder Biichern haben, 1483t
sich dies allerdings noch nicht behaupten. Sogar das Telefon
hat eine mehrseitige Bedienungsanleitung.)

7. Und schlieBRlich: Die (praktische) Funktion, die den
Menschen einbezieht, hat eine grundlegend kommunikative
Dimension.

Kulturelle Rollen der Gegenstdnde

Seit der Krise des Funktionalismus konnte sich also auch die
Sachfotografie den Gegenstinden gegeniiber 6ffnen. D.h. das
Seminar konnte neue, eigene Bindungen fiir den Gebrauch
der Gegenstdnde (bzw. unser Verhalten) auf der Bildebene
definieren. Dabei galt jedoch weiterhin der Satz: Der Gebrauch
des Objekts ist der Weg der Darstellungsform — so wie das

Erzéhl den Gegenstand weiter
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Design weiterhin fiir den (praktischen) Gebrauch gestaltet.
Es zeigte sich allerdings in den Seminaren, dafy die Funktion
oder der Gebrauch (nicht nur aufgrund der Erklarungen
‘ unter dem vorigen Abschnitt) immer undeutlicher wurde.
Als Hilfe dazu habe ich eine weitere Typologie verwendet, die
Gegenstinde statt in Funktionen in grundsétzlichen Rollen
unserer Kultur darstellt:
1. Der Gegenstand ist ein Instrument. Dahinter steht
der praktische Gebrauch.
2. Der Gegenstand ist ein Symbol oder, noch weiter
gefaflt, ein Zeichen. Es kommuniziert immer einen Inhalt.
(Bsp. Statussymbol)
3. Der Gegenstand ist ein (positiver oder negativer)
Fetisch. Der urspriingliche Fetisch hatte, so bei Naturvolkern,
eine positive Rolle, im Sinne einer intensiven Wirkung oder
einer Kraftiibertragung, an die wir nicht mehr glauben.
Dennoch haben einige heute immer noch Talisméanner als
Gliicksbringer, legen gefundene Pfennigstiicke ins Portemon-
naie oder machen Analogiezauber, indem sie z. B. nach einer
heftigen Trennung das Foto des oder der Geliebten zerreilen.
Die negativen Varianten bzw. unsere Konzepte vom Fetisch
sind erst seit dem 19. Jahrhundert entstanden - gehen zuriick
auf Marx (Warenfetisch) und Freud (Sexualfetisch).
4. Und schliefilich tibernimmt der Gegenstand die
(menschliche) Rolle eines Partners. Vielzitiertes Beispiel ist
der Fahrer und sein Lkw, dhnlich verhalten sich viele Auto-
fahrer in Bezug auf ihr Auto. (s. Gudrun Scholz, Die Macht |
der Gegenstande) ‘
|
|

Der Mensch steht im Mittelpunkt
Fiir die Neue Sachfotografie diente, als weitere Auswahl,
eine zweite Klassifikation. Sie sind Brillen zum Ordnen, denn
Klassifikationen sind immer Brillen. Sie machen im kreativen
ProzeR fiir eine bestimmte Zeit etwas deutlich. Diese Klassi-
fikation beschreibt die Gegenstdnde — auflerhalb des
Instruments — vor allem in Bezug auf uns.

1. Gegenstinde sind soziologische Objekte, sind Teil
einer jeweiligen Kulturgemeinschaft. Sie stehen fiir soziale
Gruppierungen und bestimmen das Verhalten nach auflen
und innerhalb der Gruppe. So erzeugt das Autofahren andere
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Verhaltensweisen als das Fahren in der U-Bahn. Oder der
Tisch ist ein soziologisches Objekt insofern, als er je nach
Form und Sitzordnung bestimmte Verhaltensweisen
ermoglicht (Bsp. der runde Tisch in der Politik seit den
70er Jahren).

2. Der Tisch (und seine Sitzordnung) zeigt, daf Ge-
genstdnde als soziologische Objekte spezielle symbolische
Objekte sind. Auch der Stuhl - einer der grundlegenden
Gegenstinde seflhafter Kulturen — wird bis heute nicht nur
in Bezug auf seine Formen (hohe Riickenlehne, Armlehnen,
Sitztiefe), sondern auch in Bezug darauf, wo er steht, bewuf3t
oder intuitiv als Machtsymbol eingesetzt. Die Frage ist,
welche Symbole benutzen wir immer noch. Oder welche
neuen Symbole haben wir heute?

3. Gegenstinde sind Erlebnisobjekte oder Erinnerungs-
objekte. Sie kénnen mit intensiven Erinnungen verbunden
sein, wenn man sie nicht gerade im Kaufhaus ordert.

Sie kénnen zu sehr privaten Objekten werden. Beispiele

sind geschenkte Objekte oder, wie das Wort schon sagt,
einige Souvenirs oder die z. T. noch vererbten Gegenstinde —
die Armbanduhr des Vaters, die er beim Fahrradrennen
gewonnen hat.

4. Gegenstidnde sind fiktive Objekte, erzihlen Ge-
schichten — vor allem die, die mit einem Realismus gestaltet
sind, in der Geschichte des Kunsthandwerks, aber auch im
Neuen Design.

Aufgabenstellungen
Wir konnten uns also, um noch einmal auf den Anfang
zuriickzukommen, darauf verlassen, dafl die Fotoarbeiten sich
verselbstdndigen wiirden, dafl es Abbilder nicht geben wiirde.
Dennoch ging die Vorstellung der Funktion bzw. des Ge-
brauchs (Begriffe geben immer auch eine Denkrichtung an)
sehr tief. Und so forderten wir die Studenten schon sehr bald
auf - dies galt als Motto in allen Semestern —, den Gegen-
stand nicht so wichtig zu nehmen. Die Aufgabenstellungen
hatten verschiedene Konkretheitsgrade. Eine Auswahl.
Sommersemester 90. Im 2. Semester bestand die Auf-
gabe darin, mit unterschiedlichen Begriffen Gegenstinde
bzw. ihren Gebrauch fotografisch zu bearbeiten. Das waren
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die Begriffe: Symbol, Fiktion, Storung (des Kontextes, des
Gebrauchs u. a.), Soziales Umfeld, Sinnlichkeit.
Sommersemester 91. Wir forderten die Studenten zu
drei assoziativen Umsetzungen auf: Mach aus dem Gegen-
stand ein Ereignis. Oder: Geh unter die Oberfldche gewohn-
ter Konventionen. Oder: Erzdhl den Gegenstand weiter.
Wintersemester 91/92. Finf weitere assoziative Auf-
gaben: Nimm den Gegenstdnden ihre Selbstverstandlichkeit.
Leg eine Poesie in die Gegenstdnde. Oder einen Humor.
Oder eine neue Klarheit, die sich von unseren chaotischen
Massen- und Informationsbergen absetzt. Und vor allem:
Berticksichtige den Menschen, der in der klassischen Sach-
fotografie (und im Funktionalismus) verlorengegangen war.
Wintersemester 93/94. Dieses Semester haben wir unter
das Thema gestellt: Gegenstdnde sind Symbole. Es war eins
der schwierigsten Semester. Zumal der komplexe Symbol-
begriff in den unterschiedlichen Disziplinen - in der Semio-
tik, in der Tkonografie, in der Psychoanalyse und in der
Soziologie (diese Symbolbegriffe haben wir beriicksichtigt)
zwar spezielle, aber grundlegende und verschiedene Bedeu-
tungen hat (S. 58 ff). Weitere Arbeiten zum Symbol sind in
einigen Semestern auch ohne explizite Themenstellung
entstanden (z.B. S. 60).
Sommersemester 94. Dieses Semesterthema hatte
mit der elektronischen Bilderzeugung zu tun — war in bezug
auf unser Thema eine erste Auseinandersetzung mit dem
heutigen technischen Stand der Fotografie und ihren
notwendigerweise sich verdndernden Bildinhalten. Es ging
um Illustrationen bzw. Bilderzeugungen mit fotografischen

oder elektronischen Mitteln zu Phil K. Dicks »Blade Runner«.

Der Science Fiction Roman, 1968 geschrieben, beschreibt
eine utopische Szenerie bereits fiir 1992. Das Buch diente als
atmosphadrische oder als inhaltliche Vorlage, um neue Fotos
zu erfinden. Auch dieses Semester war nicht einfach. Neue
Bilderzeugungen, vor allem die neuer Gegenstdnde — und
davon hingen die Aufnahmen letztlich ab — waren duflerst
schwierig. Selbst der Autor hatte sich, was die Erfindung
von Gegenstinden angeht, sehr zuriickgehalten. Denn auch
auf der literarischen Ebene handelte es sich schon um

eine Designaufgabe.

Was ist zu den Aufgabenstellungen abschlieSend zu sagen?
Sie werden nicht unmittelbar durch unser vorliegendes
Ergebnis reprédsentiert. Es gab zu den Inputs haufig nicht
die erhofften Outputs. Dies macht in jedem Fall Aussagen
tber die Kreativitdt, so konnte man sich trosten. Die Arbei-
ten zeigen allerdings in jedem Fall, daR die entsprechenden
Themenstellungen Ausldser waren. Als solche waren sie
gemeint. Und als solche diente die Theorie. Zu mehr nicht —
die Kreativitdt grundlegend anzustofen oder sie im Detail
zu untersttitzen.

Was ist neu an der Neuen Fotografie von Sachen?

Bevor ich auf die Ergebnisse eingehe, mufy noch etwas zu
einem weiteren Thema gesagt werden. Die Frage, die uns in
den 5% Jahren immer wieder intensiv beschiftigt hat, war
das Wort neu und die Frage, ob die Arbeiten, die die Studen-
ten machten, wirklich neu waren. Es gab und gibt darauf
mehrere Antworten.

Neu - der Titel hat seine spezielle industrielle Bedeu-
tung. Die Vorstellung von der Entwicklung einer Kultur hat
sich durch die Industrialisierung in den Fortschritt verdndert,
der als technischer Fortschritt gemeint war. Und dieser Fort-
schritt, verbunden mit der unerldflichen Idee des Neuen, hat
sich nicht nur kontinuierlich beschleunigt oder wurde nach
dem 2. Weltkrieg zur noch intensiveren Innovation, sondern
er hat sich - als Struktur — auch in anderen Bereichen
durchgesetzt.

So besteht seit dem 20. Jahrhundert parallel zum tech-
nischen Fortschritt auch in anderen Kulturproduktionen
(denen der Kunst oder der Philosophie) die Tendenz, Ent-
wicklungen immer wieder als neu zu deklarieren. Auf diesem
Konzept basiert auch die Vorstellung der Avantgarde der
Kunst. Es entstanden z. B. die Neue Sachlichkeit, das Neue
Sehen oder spéter der Nouveau Roman oder die Nouvelle
Philosophie (als Ubergang zur Postmoderne). Riickblickend
ist die Idee des Neuen eine spezielle industrielle Idee, die
wir hier noch fortgesetzt haben.

Auf dieser Folie kann neu mit noch nicht dagewesen,
mit revolutiondr neu gleichgesetzt werden. Aus diesem
Grund wurde der Titel Neue Sachfotografie jedoch ofter

Erzéhl den Gegenstand weiter
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nicht akzeptiert. Studenten hielten den Anspruch fiir zu
hoch. Waren doch neue Ansitze, Gegenstande anders oder
fotografisch neu darzustellen, schon in der Geschichte der
Sachfotografie der 20er/30er Jahre zu entdecken (s. dadai-
stische Arbeiten von Man Ray oder von Wols). Aufierdem
hatte sich die Werbefotografie seit den 70ern von der Sach-
fotografie geldst und produzierte nicht nur Lifestyle, sondern
z.T. neue Experimente. Dennoch haben wir den Titel beibe-
halten, nur zwischendurch mit einigem Zogern.

Was ist also neu an der hier vorgestellten Neuen Sach-
fotografie? Erstens weiterhin die neue Position den Gegen-
stinden gegentiber, wie sie seit den 70er/80er Jahren und
vor allem seit der Elektronik im Neuen Design diskutiert
werden — auch wenn dies von den Studenten nur ansatz-
weise geleistet werden konnte, weil es nicht ihr Metier ist.
Neu war die Akzeptanz, dafl Gegenstdnde nicht nur dazu da
sind, zu funktionieren - das ist die Voraussetzung, aber
nicht (mehr) das Ziel.

Neu sind zweitens einige experimentelle Ideen in der
Neuen Sachfotografie. So wurde z. B. fiir die Darstellung
eines Kochtopfes das Negativmaterial zusétzlich gekocht und
beim Biigeleisen oder WC-Reiniger analog verfahren (S. 84).
Oder das Positivmaterial wurde kameralos verschieden
getoastet. (S. 110)

Die Struktur des Buches

Und neu ist auch die Struktur der Fotoarbeiten. Sie fafit
verschiedene fotografische Arten des Umgangs mit den
Gegenstinden zusammen. Ich habe aus den Arbeiten -

das vorliegende Buch zeigt eine reprdsentative Auswahl -
vier Arten aufgestellt. Auch in dieser Struktur zeigt sich ein
neues Sehen, das so nicht vorauszusehen war und das sich
gegentiber dem der Sachfotografie in jeder Hinsicht
verselbstindigt hat. Es handelt sich um:

Inszenierte Fotografie: 1. Gegenstinde erzéhlen Geschichten,
Bildrhetorik: 2. Fotos sind rhetorisch,

Dokumente: 3. Das Foto als neues Dokument und

Dekore und Abstraktionen: 4. Der Gegenstand und das Dekor
und 5. Fotos entdecken abstrakte Formen in den Gegenstdnden.
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